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Epitaphium Cretcovii swiadectwem kontaktéw padewskich Jana
Kochanowskiego z otoczeniem Alvisa Cornara?

7 ,zaskoczeniem i wzruszeniem” ogladal w roku szeS§édziesiagtym ubieglego
stulecia Tadeusz Ulewicz Epitaphium Cretcovii cieszac sie, ze zabytek ten wyryty w
kamiennej (nie marmurowej, jak pisze!) plycie udalo mu sie znalez¢ wsrod innych
pamiatek polskich w Bazylice sw. Antoniego2 w Padwie. Opisujac swoje odkrycie
wspomina, ze che¢ sprawdzenia daty widniejacej na tablicy doprowadzila go p6zniej
do dziela Bernardino Scardeona, ktory w dodatku do De antiquitate urbis Patavii et
claris civibus libri tres, zatytulowanym De sepulchris insignibus exterorum Patavii
iacentium, umiescil epigram Kochanowskiego zaledwie dwa lata od jego wyrycia,
czynigc z tego tekstu pierwsze opublikowane dzielo poetys.

Satysfakcje z tego odkrycia by¢ moze nieco umniejszyla wiadomo$¢, ze opisal
ten pomnik juz wczes$niej Jozef Ignacy Kraszewski4, podajac m.in. dos¢ dokladne
informacje na temat sporu Polakow z rodzing Lanzarotich o umieszczenie nagrobka w
kaplicy, do ktérej roscila ona sobie prawa, a kilka lat wcze$niej od niego Jan
Przyborowski przypisal epitafium Kochanowskiemu, wskazujac zreszta na tekst
Scardeonas. Podobnie przedruk epitafium znajdujacy sie w dziele Scardeona byt w

! Plyta w rzeczywistoéci byla wykonana z wapienia pomalowanego w ten sposob, aby imitowal marmur.
Z powodu nieodpowiedniej techniki wykonania polichromii doszlo do powaznego zniszczenia tablicy
epitafijnej, ktorej litery ulegly po uplywie kilkuset lat prawie calkowitemu =zatarciu. Prace
konserwatorskie przeprowadzone przez konserwatora dziel sztuki Barbare Lenart uratowaly ten ceny
zabytek. Wykonane przy tej okazji badania fizyko-chemiczne pozwolily na ustalenie skladu warstwy
malarskiej. Pierwotnie plyta miala kolor zblizony do szaroniebieskiego. Jej obecny zielonkawy odcien
jest wynikiem starzenia sie oleju bedacego baza farby pokrywajacej powierzchnie kamiennej plyty. Zob.
rekonstrukcja komputerowa zabytku wykonana przez Andrzeja Pilichowskiego-Rgno.

2 T. Ulewicz, ,Epitaphium Cretcovii”, czyli najstarszy dzi$ wiersz drukowany Jana Kochanowskiego,
w: Ksiega pamiqtkowa ku czci Stanistawa Pigonia, Krakow 1961, s. 164.

3 B. Scardeonius, De antiquitate urbis Patavii et claris civibus libri tres. Eiusdem appendix De
sepulchris insignibus exterorum Patavii iacentium, Basileae 1560, s. 404.

4 Sporzadzony przez Kraszewskiego dokladny opis polonikéw z bazyliki ukazat sie najpierw w rozdziale
Padewskie nagrobki. Notatka z podrézy J. I. Kraszewskiego, w ksigzce: Po ziarnie. Zbiorek
pamiqtkowy, wydany przez Jana Prusinowskiego i Maurycego Krupowicza, Wilno 1861, s. 130-131, a
nastepnie w nieco zmienionej wersji umiescil ten tekst autor w: J. I. Kraszewski, Kartki z podrézy
1858-1864 r., [ks. 1], Warszawa 1866, s. 172—173. Wydanie wspolczesne: J. I. Jozef Ignacy Kraszewski,
Kartki z podrézy 1858-1864, t. 1, przypisami i poslowiem opatrzyt P. Hertz, Warszawa 1977, s. 184—
185.

5 Zob. J. Przyborowski, Wiadomosci o zyciu i pismach Jana Kochanowskiego, Poznan 1857, s. 20—22.
Ulewicz w swojej ksiazce wydanej prawie czterdzie$ci lat p6Zniej przyznaje pierwszenstwo w tym
wzgledzie Krzyzanowskiemu, ktory do wezeéniejszej wiedzy dolozyt wskazéwke o przedruku epitafium
w dziele Lorenza Schradera (1592). T. Ulewicz, Iter romano-italicum polonorum, czyli o zwiqzkach
umystowo-kulturalnych Polski z Wilochami w wiekach $rednich i renesansie, Krakow1999, s. 211,
przyp. 18. Zob. tez: S. Krzyzanowski, Wspomnienia z Padwy. Notatki z podrézy, Krakow 1868, s. 8 i
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Polsce znany juz wcze$niej°. Nie umniejsza to jednak wartoSci artykutu?, bedacego w
ostatnich dziesiecioleciach swoistym punktem odniesienia do tekstu, ktory wyryty w
kamieniu stanowi bodaj najmocniejsze swiadectwo laczace Kochanowskiego z Padwa,
i co wazne, do dzi§ w niej istniejace. Jak wyrazit sie T. Ulewicz, epitafium
Kretkowskiemu to ,najstarszy [znany] dzi$§ wiersz drukowany Jana Kochanowskiego”,
a bazylika padewska jest miejscem $ciSle zwigzanym z pierwsza ,publikacja” pisarza i
tym samym wyznacza poczatek jego kariery. Napisany podczas ostatniego pobytu
Kochanowskiego w Grodzie Antenora, jest tez niejako ukoronowaniem okresu
padewskiego pisarza i rowniez z tego wzgledu zasluguje na szczegolnag uwage.
Podsumowujac swoje spostrzezenia, Ulewicz slusznie zauwaza, ze Kochanowski
musiatl odznaczaé sie w §rodowisku rodakow, zamieszkujacych juz wowczas slawne
contubernium Polonorum8, znajdujace sie w poblizu Bazyliki $w. Antoniego.
Przypomnijmy, ze Paolo Manuzio piszac do Nideckiego, aby sie poklonil swojemu
stowarzyszowi (contubrenalis), mlodziencowi niezwyklych zdolnoéci”, mial
najpewniej na mysli nie kogo innego, tylko wlasnie ,polskiego Petrarke”, jak bywa
czasami nazywany Kochanowski9. Domysl ten Kazimierza Morawskiego°,
podtrzymany przez Tadeusza Ulewicza!!, zdaje sie znajdowaé potwierdzenie, jesli
wezmie sie pod uwage srodowisko, w ktérym obracal sie Manuzio i ktore moglo mieé
wplyw na powstanie epitafium jako cze$ci pomnika wystawionego Kretkowskiemu.
Przypomnijmy ten tekst w przekladzie filologicznym:

Tu na ciebie, Kretkowski, $émieré¢ i twe przeznaczenie czekaly, gdy niestrudzony
zwiedzasz wokol wszystkie lady i wszystkie morza. Ciebie i bystry Ganges, i zimne fale
Dniestru, ciebie i Tag, i Ren, i pobrzeze dwuimiennego Istru, i ujscie
siedmioramiennego Nilu widzialy. Teraz poszedle$§ oglada¢ wielki Olimp i niebianskie
przybytki, gdzie bliski bogom $miejesz sie z marnych staran, nadziei i zaléw ludzkich?2.

Jak shusznie przypuszczal Ulewicz, wmurowanie wiersza w $ciane padewskiej
bazyliki bylo wyr6znieniem, poniewaz ,wymagania pod tym wzgledem musialy by¢ i

6 Przypomnial o tym Janusz Pelc wskazujac na ,starego”, jak okresla Przyborowskiego, ktorego prace
cytujemy wyzej. Pelc, Jan Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej, Warszawa 1987, s
133, Przyp. 52. Dzieje pOJaw1an1a si¢ kolejnych informacji o Epitaphium Cretcovii rekonstruuje Jan
Slaski piszac o Scardeonie i jego dziele. Zob. J. Slaski, Bernardino Scardeone — pierwszy ,edytor”
Jana Kochanowskiego (1560), ,Odrodzenie i Reformacja w Polsce”, 2006, t. L, s. 44—45.

7'T. Ulewicz, Iter romano-italicum polonorum..., s. 211, przyp. 18.

8 Zob. J. Slaski, Kochanowski i contubernium Polonorum w Padwie, w: Rzeczy minionych pamieé.
Studia dedykowane profesorowi Tadeuszowi Ulewiczowi w 9o0. rocznice urodzin, pod red. A.
Borowskiego i J. Niedzwiedzia, Krakow 2007, s. 491—510.

9 Tak o Janie Kochanowskim pisze Jan Slaski, zob. J. Slaski, Polski Petrarka w Padwie. O Janie
Kochanowskim (1530—1584), ,Polonia Wloska” R. 14, 2009/1010, nr 4 (53), s. 5—7. Tenze Slaski widzi
jednak w owym mlodziencu z listu Manuzia Mariana Lezenskiego, a przypuszczenia o blizszych
kontaktach Kochanowskiego z Manuziem uwaza za bezpodstawne. Por. Slaski, Kochanowski i
contubernium Polonorum w Paduwie..., s. 495 1 501.

10 K. Morawski, Andrzej Petrycy Nidecki, jego zycie i dzieta, Krakéw 1892, s. 71.

u T, Ulewicz, ,,Epitaphium Cretcovii’..., s. 167.

2 Jan Kochanowski, Dziela wszystkie. Wydanie pomnikowe, Warszawa 1884, t. 3, s. 197—198. Na
temat Kretkowskiego zob. H. Kowalska, Kretkowski Erazm, w: Polski Slownik Biograficzny, t. 15,
Krakéw—Wroclaw 1970, s. 277—278 (tam bibliografia i wykaz Zr6del). Uzupelnienia i sprostowania do
tego biogramu zob. Polski Stownik Biograficzny, t. 16, Krakow—Wroclaw 1971, s. IX.
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wysokie, i zapewne do$¢ rygorystyczne”3. Decyzja o umieszczeniu plyty z takim
napisem zapewne byla poparta jakim$§ autorytetem osobowym albo innymi
okoliczno$ciami, ktére powodowaly, ze tekst ten byl na tyle czytelny, ze nie wzbudzal
watpliwosci natury religijnej i estetycznej. W tym kontekscie watpliwe wydaje sie
jednak, by to sam autorytet Kochanowskiego zawazyl na decyzji umieszczenia
epitafium w bazylice. Warto wiec zada¢ sobie trud wyszukania tu innych
argumentow.

Jak juz wspomniano, od dawna znany byl spér z rodzing Lanzarotich, ktoérzy
roscili sobie prawa do kaplicy, w ktérej zdecydowano sie wznie$¢ nagrobek.
Zablokowali oni prace i nakazali studentom polskim rozebranie rozpoczetego juz
grobowca4. Konflikt zostal w koncu zazegnany, cho¢ nie wiadomo dokladnie, co
konkretnie wplynelo na decyzje Lanzarotich, ktorzy zastrzegli sobie jedynie, ze na
pomniku wyryty zostanie napis gloszacy, ze zostal on wzniesiony za ich pozwoleniem.
Jest to kolejny dowdd na to, ze za cala sprawa wystawienia pomnika w tym
konkretnym miejscu stal kto$§ badz co$ o wiekszej sile przekonywania niz pieniadze,
ktore Jerzy Rokitnicki wylozyl w imieniu rodziny na uwiecznienie pamieci po
zmarlym, czy argumenty przedstawicieli nacji polskiej, z ktérymi Kretkowski
zwigzany byl wiezami przyjazni. Dziwi zreszta takze, dlaczego nie zmieniono woéwczas
lokalizacji pomnika, majac na uwadze, ze 6wczesna bazylika dysponowala wieloma
miejscami, gdzie mozna go bylo umiesci¢. Nagrobek ostatecznie wzniesiono po lewej
stronie od wejscia do kaplicy Lanzarotich, zwanej tez kaplica Sw. Bartlomieja ze
wzgledu na znajdujacy sie w niej niegdy$ ohtarz ku czci tego Swietego. Umieszczenie
tam nagrobka Kretkowskiego, ktory byl pierwszym, a z czasem stal sie najstarszym
monumentem polskim wzniesionym w Bazylice Sw. Antoniego, spowodowalo, ze
Camillo Boito, wybitny architekt, ktory w koncu XIX wieku przeprowadzil
kompleksowe prace przy restauracji wnetrza $wiatyni, zadecydowal, aby cze$é
licznych pamiatek polskich zgromadzi¢ wlasnie w tym miejscu. W ten sposoéb
powstala tzw. druga kaplica polska, dla rozr6znienia miejsca wzniesienia pierwszego
oltarza w bazylice, ktory staraniem nacji polskiej zostal konsekrowany w 1607 roku.
Usytuowany niegdy$ na lewo od wejscia do $wiatyni, wraz z krypta stanowil takze
rodzaj narodowej kaplicy, przy ktérej umiejscawiano z czasem epitafia i nagrobki
zwigzane z obecnos$cig Polakow w mieécie!s. Warto przy okazji dodaé, ze tak znaczace
zaangazowanie ze strony Boito w zachowaniu wszystkich pamigtek polskich bylo
zapewne zwigzane z faktem jego zwigzkoéw z polska kulturg za sprawa matki, hrabiny
Radolinskiej. W dzialaniach tych znalazl idealnego wspoélpracownika w osobie
penitencjariusza polskiego przy bazylice, ojca Jana Warchala, ktéry uchodzi za
pomystodawce powstania nowej kaplicy polskiej, nieszczedzacego sit w zdobywaniu
srodkéw finansowych na jej tworzenie. Ze wzgledu na to, ze w nowej aranzacji

3 T. Ulewicz, ,Epitaphium Cretcovii”..., s. 167.

14 J. Kowalczyk, Pomnik Erazma Kretkowskiego w Bazylice Sw. Antoniego w Padwie, ,Biuletyn
Historii Sztuki” R. LII, 1990, nr 1—2, s. 58 (artykul po wlosku: idem. Il monumento rinascimentale a
Erasmo Kretkowski nella Basilica del Santo, ,I1 Santo” A. XXVIII, 1988, fasc. 1, s. 37—56).

15 Na ten temat zob. J. Kowalczyk, Siedemnastowieczne mauzoleum nacji polskiej w Padwie, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” R. XXVIII, 1966, z. 1, s. 316—317 (artykul po wlosku: idem, La Cappella della ,nazione
polacca” a Padova nel seicento, Il Santo” 7 (1967), s. 67—86). Idem, La seconda cappella polacca in
Padova della fine del sec. XIX, ,Il Santo” 12 (1981), s. 135—136.
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wszystkie kaplice mialy by¢ pokryte freskami, decyzja Boita monument nagrobny
zostal usuniety ze $ciany i przeniesiona do tzw. Chiostro del Paradiso, znajdujacego
sie na tylach bazyliki (nazwa ta przypomina o kruzgankach przy nieistniejacym juz
dzi$ koSciele, rozebranym, aby uczyni¢ miejsce dla obecnej $wiatyni i klasztoru). Ze
wzgledu na rodzaj kamienia (pietra di Nanto), z jakiego wykonano te czesci
monumentu, ulegl on, przy bezposrednim dzialaniu czynnikéw atmosferycznych,
znacznej degradacji. Autorem obecnej aranzacji tablicy z epitafium Kochanowskiego
byt sam Boito, ktory tez zadecydowal o umieszczeniu jej po prawej stronie od
znajdujacego sie w centrum oltarza $w. Stanistawa. Z dawnego nagrobka zachowano
tylko plyte oraz postawione na dorobionym postumencie przytwierdzonym do $ciany
popiersie z brazu, czynigc miejsce na freski Tadeusza Popiela, ktéry wygral konkurs
na ich wykonanie?®.

Pozostalo$ci pierwotnego nagrobka pozwalaja jednak dzisiaj, razem z
zachowanymi dokumentami oraz dzieki badaniom Jerzego Kowalczyka, na w miare
dokladne odtworzenie monumentu wystawionego Kretkowskiemu w formie, jaka
mial w polowie XVI stulecia. Jego calkowita wysoko$¢ wynosila ok. 5,30 m. Baza
cokolu miala natomiast szeroko$¢ 2,67 m. Proporcje pomnika byly surowe, ale
szlachetne w swej prostocie. Patrzac od dolu wida¢ bylo cokoél ze wspomnianym
napisem odnoszacym sie do Lanzarotich. Cze$¢ $rodkowa byla inspirowana
projektem kominka doryckiego. Skladala sie z wneki, ujetej po bokach konsolami na
Iwich tapach, w ktérej umieszczono tablice z epitafium, zwieniczonej elementem o
wklestej powierzchni z herbem Kretkowskiego usytuowanym w czeSci centralnej. Nad
wszystkim gérowala edikula z konchg i malym frontonem. Jak zauwazyt Kowalczyk,
~Skojarzenie $rodkowej cze$ci nagrobka Kretkowskiego z kominkiem poteguje,
stopniowo zwezajaca sie, gorna (wklesta) cze$¢ przypominajaca kape”7. Kartusz, na
ktorym wyryto epitafium, ozdobiony baranimi glowami, pierwotnie byt
polichromowany i zlocony (patrz przypis 1). Pozostaje interpretacja calosci, w czym
Kowalczyk poszedl najdalej, poniewaz polaczyl ze soba elementy literackie i
architektoniczne analizujac calo$¢ nagrobka, a nie tylko sam tekst epitafium. Dzieki
temu wejScie na Olimp, o ktérym mowa w tekScie, nabralo nowych znaczen,
zwiazanych z postacig Herkulesa. Kowalczyk pisze:

Wyniesienie Kretkowskiego na Olimp, gdzie przebywa wsrdéd bogoéw, bylo Smialg
literacka jego heroizacja. Przywodzi to na my$l deifikacje mitycznych heroséw, przede
wszystkim Herkulesa oraz cezaréw rzymskich w drodze publicznego aktu consecratio.
[...] Ideowe tresci poetyckiego epitafium znalazly odbicie — jak sie zdaje — w strukturze
architektoniczno-rzezbiarskiej pomnika. Portret Kretkowskiego odlany ze spizu, jest
ewidentne heroizowany i umieszczony byl na szczycie pomnika w edikuli na tle
hemisferycznej konchy, ktéra symbolizowala zywot wieczny w chwale. Pomnik zostal
tak skomponowany, aby Kretkowski istotnie patrzyl z gory, jak ze swojej niebianskiej
domumecelli. Edikula stanowi najwyzsza cze$¢ nagrobka, wzniesiong na zwezajacej sie
jak kapa kominka $rodkowej cze$ci. Moze ta Srodkowa cze$¢ nie przypadkiem
przywodzi na my$l kominek ujety po bokach wolutami, zakoficzonymi lapami lwow i z

16 Kowalczyk, La seconda cappella polacca in Padova..., s. 110—116.
17 I[dem, Pomnik Erazma Kretkowskiego..., s. 62.
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kartuszem na inskrypcje we wglebieniu. Mozna chyba wysunaé ostrozny wniosek, ze
przez wprowadzenie formy kominkowej, autorom koncepcji nagrobka chodzilo o
posérednie skojarzenie heroizacji po$Smiertnej Kretkowskiego z elementami ognia,
nieodzownego w procesie deifikacji mitycznych heroséw i boskich cezarows.

Dodajmy jeszcze, ze Kowalczk wysunat hipoteze co do autorstwa popiersia,
sugerujac, ze bylo to dzielo nie Francesca Segalit9, ale Danese Cattaneo2°,
pochodzacego z Carrary cenionego poety, rzezbiarza i architekta. Byl on zreszta
autorem popiersia w brazie Lazzara Bonamica, przyjaciela Polakow, ktory znajduje
sie dzi§ w rekach prywatnych2!. Natomiast w odniesieniu do architektury nagrobka
sklaniat sie ku Bartolomeo Ammanatiemu w oparciu o znane mu gloéwnie z ilustracji
dziela tego artysty o podobnym charakterze22.

Do przedstawionego w skrocie stanu wiedzy na temat epitafium Kretkowskiego
najwyzszy czas dopisa¢ nowy rozdzial, ktory dla zagadek zwigzanych z pobytem
Kochanowksiego w Padwie wydaje sie kluczowy. Naszym zdaniem, droga do ich
odgadniecia jest odtworzenie znaczenia sasiadujacego z bazylika $w. Antoniego
miejsca, gdzie gromadzili sie padewscy intelektualiSci w czasach, kiedy przebywal w
mieécie Kochanowski. Chodzi tutaj o polozone zaledwie kilkadziesiat krokow od
Swigtyni tzw. forum cornaro, zlozone glownie z loggi oraz odeonu, ktore za sprawa
ich twércy, wybitnego mecenasa Alvisa Cornara, stalo sie swoistym centrum
intelektualnym i kulturalnym. Loggia wybudowana w 1524 roku, sluzyla organizacji
przedstawien teatralnych, redukujac frons scenae romanae do wymiaroéw dajacych
sie pomieSci¢ w ogrodzie, natomiast elegancki, zamkniety w formie odeon, ktory
powstal w latach 1535-1545, architektonicznie odwotywat sie do tradycji antycznych
willi miejskich i stuzyl przedstawieniom muzycznym i prezentacjom literackim23.
Wiasnie loggia i odeon byly forum szczego6lnie zwigzanym z dzialalno$cia Accademia
degli Infiammati24. Ta ,Akademia Plomienistych” — jak mozemy przetlumaczy¢ jej
nazwe — zostala zalozona 6 czerwca 1540 roku przez Leone Orsiniego, biskupa Fréjus,
Ugolino Martelliego, p6zniejszego biskupa Glandeéve, oraz Daniele Barbaro. Nieznany
jest niestety statut Akademii. Przewodniczyt jej na poczatku Leon Orsini, ktorego
sukcesorem byl od 1542 Sperone Speroni. W Akademii oprocz Alvisa Cornara dzialali:
Bernardino Tomitano, Jacopo Sansovino, Pietro Bembo, Marco Mantova Bonavides,

18 Thidem, s. 66.

19 Przypisal to dzialo temu padewskiemu arty$cie Antonio Sartori. Ibidem, 67.

20 Ibidem, s. 68.

21 Bartolomeo Gamba, Biblioteca scelta di opere italiane, Milano 1827, s. 22, przyp. 1.

22 Kowalczyk, Pomnik Erazma Kretkowskiego..., s. 69.

23 Podstawowe informacje na temat loggi, odeonu oraz innych przedsiewzie¢ artystycznych,
architektonicznych i naukowych Alvisa Cornara zostaly zebrane w tomie studiéw: Alvise Cornaro e il
suo tempo, catalogo della mostra a cura di Lionello Puppi, Padova 1980.

24 Michele Maylender, Storia delle accademie d'ITtalia, Bologna 1929, t. 3, s. 266; Giuseppe Vedova,
Biografia degli scrittori padovani, Padova 1832, t. I, s. 491—492; Annalisa Andreoni, Benedetto
Varchi all'Accademia degli Infiammati. Frammenti inediti e appunti sui manoscritti, ,Studi
rinascimentali” 2005, nr 3, s. 20—44. Autorka zajmuje sie zwlaszcza wykladami uniwersyteckimi
Varchiego. Analizuje wplyw tego wykladowcy padewskiego Ateneum na rozpowszechnienie filozofii
Arystotelesa, ale takze omawia jego wyklady na tematy zwigzane z poetyka, ktére uzupelione byly o
komentarze do klasykéw jezykow antycznych (Teokryta, Horacego, Tibulla, Owidiusza, Wergiliusza)
oraz piszacych in volgare (m.in. Petrarki), odczytanych w duchu neoplatonskim.
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Luigi Alamanni, Benedetto Varchi, Pietro Aretino, Lazaro Bonamico, Alassandro
Picolomini, Giovanni Cornaro, Angelo Beolco zwany Ruzzante oraz wiele innych
postaci, stanowiacych S$mietanke intelektualng Padwy. Dla niniejszych rozwazan
najistotniejsza jest jednak nazwa Akademii nawigzujaca do czynu Herkulesa, ktory z
wlasnej woli splongl na gorze Oeta, i powigzana z mottem: ,Arso il mortale, al ciel
n’andra l'eterno”. (,Spaliwszy to, co Smiertelne, do nieba po6jdzie wiecznego”). Warto
zauwazy¢, ze do podobnych odniesienn symbolicznych uciekali sie takze czlonkowie
Accademia degli Ardenti (Plonacych) z Neapolu (zalozona w 1547 roku). Oni jednak w
emblemacie swoim umie$cili zwierze na oltarzu ofiarnym, ktorego stos drewna
zapalany byt od plomienia splywajacego z nieba, opatrzonego inskrypcja pisana po
grecku, ktéra mozna przetlumaczyé: ,nie z innej strony”, streszczajaca w sobie
postulat co do zZrodet inspiracji. W koncu takze akademia Ferraryjska gromadzaca
Elevati (Wyniesionych) odwotywala sie do tych samych symboli, ktore sygnalizowaty
postawe przekraczania granic i przemiany w dazeniu do doskonatosci.

Sprobujmy polaczy¢ przedstawione wyzej fakty. Naszym zdaniem Epitaphium
Cretcovii jest tekstem, ktérego nie mozna ,.czytat” w oderwaniu od calej struktury
nagrobka, ktéry mial swoje symboliczne odniesienia. Calo$¢ za$ ewidentnie nawigzuje
do bliskiego Plomienistym obrazu, odwolujacego sie do czynu Herkulesa. Kto czytal
ten tekst w czasach, kiedy Akademia, pomimo zakonczenia oficjalnej dzialalnosci, zyla
nadal w umyslach jej czlonkdéw oraz stanowila czytelny punkt odniesienia dla
wyksztalconego Srodowiska mieszkancow oraz studentow Padwy, musial go laczyc z
wyrafinowanym otoczeniem Alvisa Cornara. Kretkowski umieszczony w ediculi na
szczycie nagrobka mogl jawi¢ sie osobom odczytujacym epitafium w polowie XVI
wieku jako posta¢ podobna do Herkulesa, ktéry po ziemskich trudach, oczyszczony w
ogniu, polaczyt sie ze Swiatem bogoéw. Przywolywane w tek$cie nazwy rzek oraz
wspomnienie morz, ktore widzial Kretkowski chyba nie tylko byly noénikami
znaczenia odzwierciedlajagcego w pewien sposodb granice éwczesnego $wiata. Jezeli
jednak trzymac sie tej interpretacji, to element ognia symbolicznie oddany w
strukturze nagrobka moégl odwolywaé sie do przekraczania jeszcze jednej, ostatniej
granicy poprzez spalenie oraz do do$wiadczenia swoistej przemiany w dochodzeniu
do doskonalos$ci. Natomiast woda, jako pierwiastek zwigzany z zyciem i aktywnosScia,
narzucala w powiazaniu z symbolika ognia interpretacje calo$ci w duchu laczenia
przeciwienstw oraz przekraczania bariery $mierci. O ile bowiem w swoim zyciu
Kretkowski siegnatl wszelkich kresow, ostateczng granica bylo dla niego wlasne ciato,
ktoére, podobnie jak to uczynil Herkules, musialo ulec zniszczeniu, aby heros mog}t
wkroczy¢ do $§wiata bogow. W koncu, napis zlotymi literami na szaroblekitnym tle
musial sprawia¢ wrazenie tekstu umieszczonego jak gwiazdy na firmamencie nieba,
co podkreslaly baranie glowy, widoczne czesto w ikonografii map prezentujacych ciala
niebieskie. Powtorzmy jednak, ze caly nagrobek stawal sie czytelny dopiero w
kontekscie zwigzanego z dzialalno$cia Plomienistych wspomnianego wyzej forum
cornaro, gdzie pelno bylo odniesien plastycznych do czynu Herkulesa. Ponadto
wyrycie epitafium w kamieniu, ktérego forma imitowala rozciggnieta i przybita w
rogach baranig skére (z dodanymi elementami zdobien charakterystycznych dla
gustow epoki) oraz umieszczenie tego elementu w kominku, symbolicznie znaczyto
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spalenie tego, co doczesne, i przejScie do doskonalo$ci zycia na Olimpie wérod bogéw,
czego domyslal sie juz Kowalczyk. Przypomnijmy tylko, ze oszalaly z bolu Herkules
nie mogac pozbyc¢ sie palacej szaty Dejaniry ulozyl na gérze Oeta stos, ktory podpalit
w koncu Filoktet, a mityczny heros sptonal i przeszedl do $wiata nieSmiertelnych.

Jednak to nie legenda Herkulesa stanowila o sile strof Kochanowskiego, ani tez
najwieksza nawet powaga, na jaka zapewne zastuzyt sobie mlody poeta z Polski.
Naszym zdaniem, w czasach kiedy decydowano o symbolicznej wymowie nagrobka,
tekst epitafium laczono automatycznie z autorytetem S$rodowiska Plomienistych.
Zreszta samo usytuowanie pomnika w miejscu, w ktorym czytajac strofy ulozone
przez Kochanowskiego stalo sie praktycznie naprzeciwko forum cornaro
sasiadujacego od tej strony z bazylika Sw. Antoniego, mialo zapewne swoje znaczenie.
Alvise Cornaro, wlasciciel forum i mecenas Plomienistych, zyl jeszcze w czasie
powstania nagrobka, otoczony powszechnym szacunkiem - zaréwno w kregach
intelektualistow padewskich, jak i w §rodowisku koscielnym (zmarl w 1566 roku). To
tlumaczyloby takze ugodowe zakonczenie sporu z Lanzarotimi, ktorzy przeciez nie
chcieli by¢ uwazani za ignorantéw. Ale nie tylko to. Wéréd nazwisk osob zwigzanych z
dzialalno$cia wspomnianej akademii z latwo$cia odnajdziemy domniemanych
wykonawcéw pomnika Kretkowskiego oraz postaci, ktéore wymienia sie piszac o
relacjach polskich studentéw z intelektualistami zyjacymi w Padwie w czasach, kiedy
przebywal w mieScie Kochanowski. W S$rodowisku tym, ktére odznaczalo sie
szczegblnym kultem antyku, Polacy zapewne czuli sie najlepiej, i to ono powinno
zosta¢ w najblizszej przysztoSci zbadane w sposob jak najbardziej dokladny. Jest to
wazne nie tylko dla zrozumienia roli Padwy w uksztaltowaniu profilu literackiego
Jana Kochanowskiego oraz rozpoznania nawigzan ukrytych w konkretnych jego
tekstach, ale przede wszystkim pozwoli na niejedno jeszcze odkrycie w kwestii
przenoszenia do Polski zdobyczy kultury doby renesansu.

Czytelne w calo$ci nagrobka aluzje do postaci Herkulesa, §wiadczacych naszym
zdaniem o zwigzkach Kochanowskiego ze wspomnianym Srodowiskiem
intelektualistow padewskich, przywodzi na mys$l réwniez postaé Marca Mantovy
Benavidesa2s (1489-1582), uczonego prawnika zafascynowanego starozytnoscia,
ktory mogl szcezycié sie bogata kolekcja antykow i ksiazek. Benavides okolo roku 1543
zalozyl kolekcje gipsowych odlewéw rzezb antycznych, ktora dzisiaj stanowi czesé
zbioréw Museo di Scienze archeologiche e d’Arte, mieszczacego sie w budynku
Palazzo Liviano Uniwersytetu Padewskiego. Byl nadto znanym mecenasem artystow
zarowno padewskich, jak i ,obcych”, co znaczylo w szesnastowiecznej Padwie
przybyszéw takze z innych czeSci Polwyspu Apeninskiego. Jego przynalezno$é do
zacnego grona Infiammati pozostawila zreszta w Padwie wyjatkowo okazaly, choc
malo znany $§lad, o ktérym szerzej za chwile. Wspomnijmy jednak na poczatek o
monecie wydanej na cze$¢ Benavidesa, gdzie na jednej stronie wybito popiersie
uczonego, a na drugiej, lezacego wolu z mottem: fessus lampada trado, ktore
znajdziemy w Erazmianskich Herculei labores wyjetych z Adagiow (III 1, 23). To
jednak $wiadczy tylko o zainteresowaniach numizmatycznych Benavidesa, ktore

25 Jego pomnik znajduje sie wérod postaci ustawionych na Prato della Valle w Padwie (oznaczony nr.
20).
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wpisywaly sie w jego pasje kolekcjonerskie. Tymczasem najwieksze, w dostownym
tego slowa znaczeniu, dzielo odwolujace sie do Herkulesa zdobi do dzisiaj podworze, a
zarazem wejscie do ogrodow jego palacu, zbudowanego okolo 1540 roku przy obecne;j
via Porciglia, usytuowanego na tylach kosciola Eremitanéw. Przypomnijmy od razu,
ze chodzi tu o koSciol zwigzany z dziejami nacji polskiej, co zostalo zresztg
upamietnione wmurowaniem (dopiero w 2003 roku) tablicy, na ktorej wspomina sie
Kochanowskiego jako konsyliarza.

Wr6émy jednak do palacu Benavidesa, na ktorego dziedzinicu znajduje sie
jeden z najokazalszych, a jednoczeSnie najmniej znanych dziel Bartolomeo
Ammannatiego (1511—-1592), ktorego, jak juz wspomniano, Kowalczyk wigzal z
konstrukcja monumentu Kretkowskiego. Jest nim ponad dziewieciometrowa rzezba
przedstawiajaca Herkulesa, nawigzujagca swoja monumentalnoscia do znanej z
Florencji koncepcji ozdabiania placow publicznych rzezbami o ponadnaturalnej
wielkoSci. Ammanati zakonczywszy pobyt w Padwie zwigzal sie zresztg z tym miastem
od 1555 roku, kiedy otrzymal stanowisko oficjalnego artysty dworu Cosimo I de
Medici, Wielkiego Ksiecia Toskanii, wykonujac liczne prace, z ktorych najstawniejsza
jest Fontanna Neptuna2¢. Herkulesa, zamoéwionego przez Benavidesa, artysta
wykonal w Padwie przed rokiem piecdziesigtym szesnastego stulecia, a wiec niedlugo
przed przyjazdem Kochanowskiego do miasta27. Dla swojego mecenasa i jednoczeSnie
przyjaciela wykonat takze prowadzacy do ogrodéw luk tryumfalny, wsparty na
doryckich kolumnach i ozdobiony posagami Jowisza i Apollina.

Na nowicjuszach przybywajacych do Grodu Antenora ogladanie tych nowosci
musialo robi¢ ogromne wrazenie. Jest wielce prawdopodobne, ze symbolika
Herkulesowa zainspirowala tworce nagrobka Kretkowskiego, ktory zreszta musiat w
jaki§ sposdb wspolpracowaé z Polakami zaangazowanymi w wystawienie pomnika
przyjacielowi. Znaczacg role mogla w tym odegra¢ sama rzezba Ammanatiego, bogata
w symboliczne wyobrazenia umieszczone na bazie28, ktorej monumentalno$é robi
nawet dzisiaj ogromne wrazenie. Jaki byl udzial w calym przedsiewzieciu tego artysty,
i czy w ogole przylozyl on reke do budowy nagrobka (w roku $mierci Kretkowskiego
przebywal juz we Florencji), trudno powiedzie¢. Nie nalezy jednak w latwy sposéb
odrzuca¢ opartego na materiale porownawczym domystlu Kowalczyka o udziale
Ammanatiego w projekcie. Pozostawil on bowiem po sobie nasladowcow, a przede
wszystkim wykonany jeszcze za zycia Benevidesa jego nagrobek (w latach 1545-—
1546). Monument ten, znajdujacy sie w koSciele Eremitanow, ktéremu niedawno
zostala przywrocona dawna $wietno$c¢29, mogt shuzy¢ za wzér dla tworcy nagrobka
Kretkowskiego. Nie jest tez wykluczone, ze byl zainteresowany pracami nad tym
nagrobkiem sam Benavides, ktory przeciez byl jednym z czterech promotoréw

26 Ammanati wygral konkurs na jej realizacje w 1559 roku.

27 Norbert Huse, Wolfgang Wolters, The art of Renaissance Venice. Architecture, sculpture, and
painting, 1460-1590, translated by Edmund Jephcott, Chicago—London 1990, s. 165; Eric M.
Moormann, Wilfried Uitterhoeve, Miti e personaggi del mondo classico. Dizionario di storia,
letteratura, arte, musica, edizione italiana a cura di Elisa Tetamo, Milano 2004, s. 359.

28 Najprawdopodobniej stuzy¢ miala gloryfikacji mecenasa. Zob. Irene Favaretto, Arte antica e cultura
antiquaria nelle collezioni venete al tempo della Serenissima, Roma 2002, s. 109.

29 Forma inspirowana byla grobami Medyceuszéw we Florencji dluta Michala Aniola. Zob. Michael
Kiene, Bartolomeo Ammannati, wyd. 2, Milano 2002.
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dyplomu doktorskiego obojga praw Andrzeja Patrycego Nideckiego, uzyskanego z
najwyzsza ocena (nemine penitus dissentiente — bez sprzeciwu kogokolwiek) 22
marca 1559 rokus°. Warto przypomnie¢ takze, ze Nidecki piastowal stanowisko
koncyliarza nacji polskiej w 1558 roku i utrzymywal kontakty ze wspomnianym juz
wyzej Paolo Manunziems3!, synem i dziedzicem wybitnego typografa weneckiego Alda,
ktory takze byt czlonkiem Infiammati. Sam Paolo pozostawal p6zniej w bliskich
kontaktach z Alvisem Cornarem, odwiedzajac czesto jego dom i znajdujace sie w
poblizu contubernium Polonorum, o czym dowiadujemy sie z zachowanych listow.
Palac Benavidesa, znajdujacy sie obok kosSciota Eremitanow, gdzie zbierali sie Polacy,
oraz posiadlo$é Alvisa Cornara, w ktorego sasiedztwie najprawdopodobniej mieszkali,
byly dwoma niezmiernie istotnymi miejscami dla zainteresowanych literaturg i
kultura klasyczng studentow z Polski. Miejsca te byly zreszta szczegdlnie dobrze
rozpoznawalne w Padwie polowy XVI wieku wlasnie ze wzgledu na dzialalnosé
mecenaséw formatu Cornara i Benavidesa, ktérzy mieli wplyw na ksztaltowanie
srodowiska intelektualnego miasta szczycacego sie stawnym w Europie ateneum.

Majac to na uwadze wro¢my jeszcze na chwile do artykulu Tadeusz Ulewicza,
ktéory analizujac tekst epitaphium Cretcovii oraz jego umieszczenie w dziele
Scardeona podkreslal wage Srodowiska, ktére zaangazowane bylo w wystawienie
pomnika. Pisal on:

Napis zatem naczelny, ze tablice ,potozyli przyjaciele” (amici posuerunt), ma tu
bodajze jeszcze znaczenie dodatkowe, wysoce jednak niebanalne. Zarazem umacnia
nasze przekonanie, ze wolumen Scardeona — z pewno$cia znany szeroko, nie tylko na
terenie Rzeczypospolitej Weneckiej, ale takze i za granica (tloczony przeciez w Bazylei
u Episcopiusza Mlodszego) — musial budzi¢ réwniez pewne osobiste zainteresowanie i
czytelnikow polskich, tym bardziej, Ze poeta, jak nasi padewczycy in genere, mimo
wszystko wysoce byt jednak wrazliwy na wiadomoSci przychodzace z tamtej stronys2.

Mozemy tylko przyznac racje Ulewiczowi dodajac jednak informacje istotng w
kontekscie naszego wywodu, a mianowicie to, ze takze Scardeone nalezal do stawnej
Accademia degli Infiammati33. Naszym zdaniem, dla Kochanowskiego i jego
przyjaciol miatlo to znaczenie bodaj wieksze niz szacowny drukarz, ktéry wytloczyl
wolumin, wspomniany przez Ulewicza. Ale grupa oséb zwigzanych z tg slawna
akademig, ktorej Srodowisko musialo mie¢ silny wplyw nie tylko na Kochanowskiego,
ale na cala grupe Polakow w Padwie studiujacych, nie konczy sie na wymienionych juz

30 Zob. J. Slaski, Padewsko-wenecka promocja polskiej filologii, w: Dzieto literackie i ksiqgzka w
kulturze. Studia i szkice ofiarowane Profesor Renacie Ocieczek w czterdziestolecie pracy naukowej 1
dydaktycznej, Katowice 2002, s. 557; Janusz S. Gruchala, Andrzej Patrycy Nidecki i Jan Kochanowski
— wydawcy Cycerona, ,Filomata” 1991, nr 406, s. 446—458. Na promocji Nideckiego obecny byl tez
Marian Lezenski, zob. s. 311.

31J. Slaski, Padewsko-wenecka promocja ..., s. 561-562.

32 Ulewicz, ,,Epitaphium Cretcovii’..., s. 166.

33 Zob. M. Bandini, Bernardino Scardeone, sacerdote, e umanista padovano (1482-1574). Relazioni
sociali e culturali, biografia e opere religiose, Padova 1993 (maszynopis). Do tej niewydanej drukiem
pracy po$wieconej Scardeonowi odwotuje sie czesto Jan Slaski odnotowujac zwiazki duchownego z
otoczeniam Alvisa Cornara. Zob. J. Slaski, Bernardino Scardeone — pierwszy ,edytor” Jana..., 5.49,
52.
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postaciach. Dodajmy do nich wspomnianego juz wyzej Lazzara Bonamica, ktorego
popiersie wyrzezbil Danese Cattaneo, wymieniony przez Kowalczyka jako
potencjalnego autora popiersia Kretkowskiego3s4, o czym juz byta mowa. Inna osoba z
tego kregu byl Allessandro Maggi da Bassano3s, uczen Pietra Bemba, ktory we
wspolpracy z architektem Serenissimy Michele Sanmichelim przygotowal tuk
tryumfalny na przyjazd Bony Sforzy do Padwy w 1556 roku, znany zreszta z dos$¢
dokladnego opisu przygotowanego przez samego Bassanase®.

Powigzmy jeszcze wymienione wyzej postaci. Otocznie Bemba3” przyciggneto
do Padwy osoby takie, jak Niccolo Leonico Tomeo (pierwszy wykladowca
padewskiego Ateneum, ktory mys$l Arystotelesa przedstawial na bazie tekstow
greckich)s8, ale przede wszystkim znanego nam juz Marca Mantova Benavidesa.
Kolekcje starozytnoSci tego ostatniego maja zreszta najobszerniejsza literature
naukowa ze wzgledu na wspomniane juz wyzej muzeums39. Bemba, Benavidesa,
Bassano i innych wymienionych wyzej laczyt wielki kult starozytnosci, czego dawali
dowody miedzy innymi w gromadzonych kolekcjach. Powtorzmy raz jeszcze, ze
zainteresowania te zbiegly sie z gustami Polakow studiujacych w Padwie, o czym
Swiadczy nie tylko ich zamilowanie do antycznej literatury, ale takze szczeg6lne
przywigzanie do tzw. zona Romana, czyli do miejsca, znajdujacego sie w okolicach
grobu Antenora, gdzie szczeg6lnie duzo zachowalo sie pamiatek z czasow rzymskich.
Za przyklad takich pozostalo$ci moze sluzy¢ most $w. Lorenza (nazwany tak ze
wzgledu na nieistniejacy juz dzi§ kosciol), ktérym w polowie XVI wieku polscy
studenci, przynajmniej ci, ktorzy mieszkali w contubernium Polonorum, przechodzili
udajac sie do Palazzo del Bo, najstarszej siedziby uniwersytetu. Most ten istnieje
zreszta do dzi$ ukryty pod poziomem dzisiejszej ulicy.

34 Kowalczyk, Pomnik Erazma Kretkowskiego..., s. 68—69.

35 Elsa Zorzi, Un antiquario padovano del secolo XVI. Alessandro Maggi da Bassano, ,Bollettino del
Museo Civico di Padova” LI, 1962, s. 41—98.

36 Dichiarazione del arco fatto a Padova nella venuta della serenissima Reina Bona di Polonia...,
Padova 1556. Znamy zresztg podobne dzielko, ktére moglo by¢ dla niego wzorem, autorstwa Enea Vico:
Sopra lefigie, et statue, motti, imprese, figure et animali poste nell’arco fatto al vittoriosissimo Carlo
Quinto Re delle Spagne Imperatore felicissimo, e da sua Maesta ricevuto in intaglio di rame l'anno
MDL. Ta mala ksigzeczka zostala najprawdopodobniej napisana przez Vica na dworze Augusta, i
opublikowana po powrocie do Wenecji w 1551 roku. Dzielko odnosilo sie do ryciny z portretem Carola
V, ktéra tenze autor wcze$niej wykonat i podarowal imperatorowi. Zob. Giulio Bodon, Enea Vico fra
memoria e miraggio della classicita, Roma 1997, s. 105, przyp. 25. Jak pisze Bodon, Vico mogt
zaczerpna¢ pomyst od Antona Francesco Doni, ktéry wydal niewielka ksiazeczke na ten sam temat rok
weczesniej (1550). Egzemplarz dzieta Doniego, ktére jest duzg rzadkoscia, znajduje sie w British Library
(688d24). Opis luku znajduje sie tez w innym, anonimowym dziele, ktére w bibliografiach posiada w
miejscu imienia autora osobe, do ktérej bylo skierowane: Mario Savorgnano, La venuta della
serenisima Bona Sforza et d’Aragona reina di Polonia et duchessa di Barinella magnifica citta di
Padova... (Venezia, 1556).

37 Massimo Danzi, La Biblioteca del Cardinal Pietro Bembo, Geneve 20035, s. 33—34.

38 1. Favaretto, Appunti sulla collezione rinascimentale di Nicolo Leonico Tomeo, ,Bolletino di Museo
Civico di Padova” LXXVIII, 1979, s. 15—29.

39 Na temat Benavidesa: L. Polacco, Il museo di Marco Mantova Benavides. Inventario delle Antichita
di casa Mantova Benavides — 1695, ,,Bolletino del Museo Civico di Padova” LXI, 1972, s. 35-164; Idem,
Marco Mantova Benavides tra libri, statue e monete. Uno studio cinquecentesco, w: ,Atti dell'Istituto
veneto di Sienze, Lettere ed Arti” t. CXXXVIII, 1978’1979, s. 81—94. Marco Mantova Benavides. Il suo
museo e la cultura padovana del Cinquecento, a cura di I. Favaretto, Padova 1984 (Academia patavina
delle Scienze Lettere ed Arti).
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Przechadzajac sie po Padwie szesnastowiecznej na kazdym kroku mozna bylo
odczu¢ siegajaca czasOw rzymskich historie miasta, a zainteresowanie architektura,
sztuka i kulturg Rzymu podsycane bylo dodatkowo przez osoby powszechnie znane i
cenione, jak wspomniani Cornaro i Benavides. Postaci te jednak nader rzadko
wymieniane byly z imienia i nazwiska w polskiej literaturze naukowej. Praktycznie
tylko Zdzistaw Morawski poswiecil rozdziatl swoich studiéw o renesansie ,,apologecie
staroéci”, jak nazwal Alvisa Cornara, ze wzgledu na najbardziej znane dzielo tego
humanisty De la vita sobria4°. Pomimo jednak swoich zainteresowan Kochanowskim,
a co wiecej, mozliwoscia zwiedzenia loggi i odeonu, zadnych tam nawigzan do pism
poety czarnoleskiego nie zobaczyl. By¢ moze wplyw na to mialo z jednej strony
ugruntowane za jego czasOw stanowisko na temat wplywu pobytu w Paryzu na
tworczo$¢ czarnoleskiego poety, z drugiej strony ograniczony dostep do tego miejsca
w czasach, kiedy stanowil on jeszcze wlasno$¢ prywatng. Dopiero zmiana statusu i
udostepnienie tych miejsc szerszej publicznosci spowodowalo, ze forum cornaro od
poczatku lat osiemdziesigtych ubieglego stulecia zaczeto zajmowaé sie bardziej
dociekliwie, i te studia sa nam dzisiaj pomocne w ilustrowaniu atmosfery kulturalnej
Padwy za czasow Kochanowskiego oraz jego ewentualnych zwigzkow z tym
Srodowiskiem. Pozwalaja tez zrozumie¢ o wiele glebiej atmosfere, w jakiej
Kochanowski napisatl epitafium Erazmowi Kretkowskiemu i sa pobudka (nie pierwsza
przeciez) do kontynuowania badan nad znaczeniem pobytow poety w mieScie, ktorego
dokladne poznanie moze odsloni¢ nam jeszcze niejedna tajemnice. Przeczuwal to
Mieczystaw Korolko, kiedy pisal:

W Tworczo$ci Jana Kochanowskiego nie znajdujemy wielu reminiscencji z zycia
uniwersyteckiego w Padwie, albo, mowigc bardziej ostroznie, nie potrafimy odczytac
jeszcze ewentualnych aluzji ukrytych pod sztafarzem mitologiczno-klasycznym w
pisanych niewatpliwie w Padwie lacinskich elegiach poety czarnoleskiego+.

40 Na temat ,apologety staro$ci zobacz rozdzial w ksiazce: Z. Morawski, Epilogi krucjat w XV wieku i
inne studia renesansowe, Krakow 1924, s. 111—-129.

41 Mirostaw Korolko, Jana Kochanowskiego zywot i sprawy. Materialy, komentarze, przypuszczenia,
Warszawa 1985, s. 46.
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EPITHAPHIUM N<OBILIS> CRETCOVII

Hic te, Cretcovi, mors et tua fata manebant,

Dum tu omnes terras, et dum maria omnia circum
Perlustras, nullo defessus membra labore.

Te rapidus Ganges, gelidique Borysthenis unda,
Te Tagus, et Rhenus, te ripa binominis Istri,

Et septemgemini viderunt ostia Nili.

Nunc concessisti magnum visurus Olympum,
Aethereasque domos, ubi diis immistus inanes

Et curas et spes hominum lamentaque rides.

EPITAFIUM SZLACHETNEMU KRETKOWSKIEMU

Tu cie czekaly, Kretkowski, twa Smier¢ i przeznaczenie,

podczas gdy wszystkie ziemie i wszystkie morza wokoto

przemierzales, niestrudzony zadnym wysitkiem.

Widziat cie rwacy Ganges i fale chlodnego Borystenesu,

i Tag, i Ren, i brzegi Istru o dwoch nazwach,

i siedmioramienne uj$cie Nilu.

Teraz odszedles, by oglada¢ wielki Olimp

i napowietrzne palace, gdzie w otoczeniu bogow

Smiejesz sie z proznych trosk, nadziei i narzekan ludzkich.
(przel. Grzegorz Franczak)
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